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5. Dezember 2020 bis 18. April 2021

Kunstmuseum St.Gallen

Die Skulptur CAMBIO von Karin Karinna Biihler (¥*Herisau 1974), die 2018
speziell fiir das Ausstellungsprojekt Arte Castasegna entstand und sich
zum Leitbild der Ausstellung entwickelte, wurde dem Kunstmuseum
St.Gallen 2020 von der Lienhard-Stiftung geschenkt. Dieses glanzende
Werk gab der neuesten Sammlungsprasentation des Kunstmuseums
St.Gallen den Namen. In poliertem Chromstahl gefertigt, verbildlicht die
Skulptur ganz buchstéblich den Wechsel. Die Tatsache, dass sich die
Umwelt bestandig in ihr spiegelt, macht sie fiir die Betrachterin und den
Betrachter zu einer sehr interaktiven Skulptur.

Fir den Riicktransport von Castasegna nach Trogen fixierte die
Kinstlerin die Skulptur auf dem Dach eines Lieferwagens und fuhr so
zuriick in die Ostschweiz. Sie beschreibt die Reise als «eine Odyssee, die
den Umsténden geschuldet ist — der Schneefall in den Alpen gab mir die
Reiseroute Ulber ltalien vor». CAMBIO spiegelte sich so in vielen neuen
Landschaften und wurde zur Fotoserie CAMBIO ON THE ROAD, die
schliissig am Ende der Prasentation CAMBIO zu sehen ist.

Es war die Idee und der Wunsch des Stiftungsrats des Kunstmuseums
St.Gallen, mit der Prasentation der Neuanschaffungen und Schenkungen
nicht zuzuwarten, bis diese im thematischen oder chronologischen
Zusammenhang der Sammlung jeweils ihre schliissigen Orte finden,
sondern dass wir aus der Fiille der Geschenke regelmassig eigene
Prasentationen gestalten. Die geschenkten Werke haben also den
gemeinsamen Titel, unter dem sie nun erstmals ausgestellt sind,
gleichsam selbst gefunden. In den Nordraumen des Erdgeschosses sind
Gemalde, Skulpturen, Zeichnungen und Fotografien versammelt, die dem
Kunstmuseum St.Gallen in den letzten Jahren geschenkt wurden oder die
der Kunstverein und das Kunstmuseum erwerben konnten.

Die Ausstellung beginnt mit abstrakten Formulierungen, die vorerst
jede Gegenstandlichkeit auszuschliessen scheinen, und folgt den Spuren
einer Malerei, die Gegenstandliches in einer grundsatzlich abstrakten
Malerei dann doch wieder zulasst. Diesen Werken antwortet zeitge-
nossische Kunst in sehr freier Form - sie folgt im Dialog mit den
Klassikern einem vergniiglichen Parcours mit Giberraschenden
Wendungen.

Kurator: Roland Waspe
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Dan Christensen, Henry Codax,
Olivier Mosset, Bernard Tagwerker

Dan Christensen

Als einer der flihrenden abstrakten Kiinstler Amerikas, widmete sich
Dan Christensen wahrend seiner vierzigjahrigen Schaffenszeit der
Erforschung der Grenzen, der Reichweite und der Méglichkeiten von
Farbe und Bildform. Obwohl seine Kunst zu der Kategorie gehort, die
der einflussreiche Kunstkritiker Clement Greenberg als Farbfeld oder
postmalerische Abstraktion definiert, setzte er diesen Ansatz zwar fort,
stellte sich ihm aber zugleich entgegen, indem er sich aus einer Vielzahl
modernistischer Quellen und vieler eigenwilliger Techniken sowie
Methoden bediente.

Das Kunstmuseum konnte Dan Christensens grossformatiges
Gemailde Orange Boom aus der Sammlung von Alexandra Hagen-
Freusberg und Rolf Ricke, Berlin, erwerben. Die wichtigen Bestande
amerikanischer Malerei in der ehemaligen Sammlung Rolf Ricke, die
2006 gemeinsam vom Kunstmuseum St.Gallen, dem Kunstmuseum
Liechtenstein und dem Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt ange-
kauft worden waren, erfahren dadurch eine perfekte Erweiterung.

Dan Christensen

Lexington, Nebraska 1942-2007 East Hampton, New York
Orange Boom, 1971

Acryl und Lackfarbe auf Leinwand

157 x 383 x4 cm

Kunstmuseum St.Gallen, erworben 2018



Henry Codax
2011 begann Henry Codax seine Werke in New York auszustellen.

Abgesehen von seiner Ausstellungsgeschichte gibt es nur wenige
biografische Informationen liber den Kiinstler. Er zieht es vor, nicht
identifiziert zu werden.

Codax malt seine Leinwédnde in monochromen Farben. Die reduzierte
Palette des Kiinstlers lasst ihn liber Authentizitdt und Autorschaft
nachdenken. In der Folge ist die radikale Reduktion ein Mittel, um die
Bedeutung und Individualitédt jedes Gemaldes zu verflachen - ironischer-
weise ist sie zu einem Markenzeichen von Codax selbst geworden. Seine
Arbeiten sind radikal minimal, meist grossformatig und bedienen sich
einer einzigen Farbe. Fiir Codax gibt es eine gewisse normative, all-
tagliche Qualitat, die mit den Gemalden einhergeht, eine Qualitat, die
manchmal aufgrund der mit der Abstraktion verbundenen Ernsthaftigkeit
tibersehen wird. Gemass Codax sind «Farben uberall, in jeder Situation.
Ein monochromes Gemalde isoliert, was allgegenwartig ist». Ein weiterer
Aspekt seiner monochromen Gemalde: Sie funktionieren wie Spiegel und
so im Wesentlichen als leere Platzhalter.

Henry Codax

keine biografischen Angaben, seit 2011 tatig

Untitled Silver V, 2014-2015

Acryl auf Leinwand

210x 210 x5cm

Kunstmuseum St.Gallen

Schenkung Tobias Mueller, im Andenken an Dr. H.P. Mueller, 2020

Olivier Mosset

Die Arbeit von Olivier Mosset entwickelte sich aus einer Reihe kiinstler-
ischer Manifeste zwischen 1966 und 1967, die er zusammen mit Daniel
Buren, Michel Parmentier und Niele Toroni, unter dem Namen BMPT
lancierte. Indem sie die Kunst auf die Wiederholung unspezifischer
Motive einschrankten, reduzierten die Kiinstler die Sinnfalligkeit der
malerischen Praxis und des individuellen kiinstlerischen Einsatzes
gewissermassen auf einen «Nullpunkt» der Malerei.



Bei Buren sind es vertikale Streifen in einer Breite von 8,7 cm, bei Mosset
schwarze Kreisringe mit einem Durchmesser von 9 cm, bei Parmentier
horizontale Streifen von 38 cm und bei Toroni regelméssige Abdrucke des
Flachmalerpinsels No. 50 in Abstanden von 30 cm.

In den siebziger Jahren zog Olivier Mosset nach New York um und
widmete sich zuerst einer radikal monochromen Malerei, um diese
spater, in sehr freien Form, unter Einbezug einzelner Kompositions-
elemente (etwa vorgefundene Alltagsmotive oder «Shaped canvases»)
wieder zu hintertreiben. Seine Gemalde wurden von der Kritik zusehends
mit aktuellen Tendenzen des Radical painting (mit Marcia Hafif oder
Joseph Marioni) oder appropriativer Kunst (mit Sherrie Levine oder John
Armleder) in Verbindung gebracht, die seinem Werk bereits seit den
sechziger Jahren innewohnen. Olivier Mosset postuliert eine Form
«malerischer Wahrheit», jedoch stets bezogen auf die materiellen Ge-
gebenheiten und inharenten Eigenschaften des Bildes (Grésse, Format,
Chassis, Farbe, Farbauftrag). Dieser «kritische Materialismus», den
Mosset seit 30 Jahren entwickelt, lasst sein Werk als eine Art von
Widerstand erscheinen, gleichzeitig abstrakt und immer bildimmanent.

Olivier Mosset

*Bern 1944, lebt und arbeitet in Tucson, Arizona

Ohne Titel, 1993

Ol auf Aluminiumverbundplatte

30,5x30,5x1,5cm

Ehemalige Sammlung Rolf Ricke im Kunstmuseum St.Gallen
Kunstmuseum Liechtenstein, Vaduz

Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt a. M.

Erworben 2006

Bernard Tagwerker

Vom Santis ins Silicon Valley: Weniger im geographischen als im
metaphorischen Sinne markieren diese beiden weit auseinanderliegenden
Orte Stationen im Schaffen des Kiinstlers Bernard Tagwerker. Seit
seinem langjahrigen Aufenthalt in New York und der Rickkehr ins
heimische St.Gallen gehort der 1942 in Speicher AR geborene Bernard
Tagwerker zu den herausragenden Kiinstlerpersonlichkeiten der
Ostschweiz.




1976 libermalt Bernard Tagwerker sein gesamtes Oeuvre: Abschluss und
Neubeginn zugleich. Die sich in dieser radikalen Geste manifestierende
Skepsis gegenliber tradierten asthetischen Vorstellungen fiihrt zu den
«Constellations», den durch Zufallsmethoden wie Wiirfeln oder Lose-
Ziehen geschaffenen Bildern. Konsequent beginnt sich Bernard
Tagwerker ab 1985 intensiv mit den Mdéglichkeiten des Computers zu
beschaftigen, wobei er der Maschine nur wenige Parameter in Form
geometrischer Grundstrukturen, Verbindungspunkten oder Anzahl der
Setzungen vorgibt und diese durch den Zufallsgenerator des Rechners
Uber einen Flachbettplotter auf die Bildflache libertragen lasst. Der
Kinstler tibergibt damit dem Computer nicht nur die Verantwortung fiir
den Schaffensprozess, sondern auch die asthetischen Entscheidungen.
Es entstehen Gemalde und Zeichnungen, die in ihrer Form an Werke
konstruktiver wie gestischer Provenienz erinnern, deren Gestalt — welche
Ironie! — jedoch «gerechnet» und allein durch den Zufallsprozess be-
stimmt wird. Dartiber hinaus bilden sich innerhalb der durch das Prinzip
Zufall bestimmten Gestalt optische Phanomene aus und er6ffnen damit
Fragen, die weit tUiber die Kunst hinaus in die gegenwartige wissen-
schaftliche Chaosdiskussion verweisen.

Trotz der Briiche und Wendungen in seinem Werk pragt eine grund-
satzliche Skepsis das gesamte Schaffen von Bernard Tagwerker, eine
Skepsis, die ganz im Sinne von Marcel Duchamp tradierte Vorstellungen
und kiinstlerische Bestimmungen wie Original, Gestaltung oder Autor-
schaft radikal in Frage stellt. Mit seinem Schaffen leistet Bernard Tag-
werker eine Art «kiinstlerischer Forschungsarbeit» indem er aus dem
Chaos zufalliger Formverteilungen neue Ordnungen schopft.

Bernard Tagwerker

*Speicher 1942, lebt und arbeitet in St.Gallen

1’000 x 100 points at random, 1989

Lackfarbe auf Leinwand

143 x 143 x 2 cm, WVZ 1989/5

Kunstmuseum St.Gallen

Schenkung Tobias Mueller, im Andenken an Dr. H.P. Mueller, 2020
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Marisa Fuchs, Johanna Nissen-
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Albert Oehlen, Bethan Huws

Marisa Fuchs

Von 1981-1987 leitete Marisa Fuchs ein eigenes Kleintheater in Zirich -
Off Ziiri. Nach dem Umzug ins Appenzellerland, 1987, und ausgedehnten
Reisen zu Kléstern in Rumanien wandte sie sich der Ikonenmalerei zu. Die
zeitgendssische Formensprache entwickelte sie nach dem Besuch der
Klasse Farbe, Raum, Form der Schule fiir Gestaltung in St. Gallen. Nach
einer ersten Reise nach Burma, der 2004 und 2006 noch weitere
Aufenthalte folgten, realisiert sie seit 1999 ihre Lichtkuben. In ein Gitter

aus industriellen Armierungseisen sind feine, in Bienenwachs getauchte
Pergamentfahnen oder andere tral ie

«

»



